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»Teatr jest miejscem, gdzie najtrudniej ktamac”

»Teatr jest miejscem, gdzie najtrudniej ktamac”. Teatr niezalezny w Lublinie
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku.

W Polsce powojennej zycie publiczne zostato wprzegniete w sfere polityki. Twércy - jak cate
spoteczenstwo - zajeli ré6zne postawy, od akceptacji dla nowej wtadzy i mechanizméw rzadzenia, po
jawny opoér. Najwiecej byto zapewne postaw posrednich i przystosowania do powojennych realiéw
spoteczno-politycznych. Niektdrzy artysSci, zwtaszcza po 1956 r., starali sie uciec w takie obszary,
ktére maksymalnie oddalityby ich od wptywu ideologii i polityki. Jakas czes¢ z nich, wcigz trudna do
okreslenia, starata sie poszerzac sfere niezaleznosci tak, by artysta miat poczucie nieskrepowane;j
aktywnosci twérczej, a zarazem by tej wolnosci doswiadczat odbiorca jego dzieta. Ksztattowato sie
zjawisko, ktére mozna zdefiniowa¢ jako kultura niezalezna (cho¢ to okre$lenie nieprecyzyjnei
obarczone subiektywizmem oceny).

W drugiej potowie lat siedemdziesigtych i w latach osiemdziesigtych pod pojeciem tak rozumiane;j
niezaleznej czy tez wolnej twdrczosci miescito sie kilka zjawisk. Uzywa sie tego pojecia najczesciej do
okreslenia aktywnosci kulturalnej po Sierpniu 1980 r., prezentowanej poza oficjalnym obiegiem, a w
stanie wojennym w podziemiu. Ale rowniez w okresie wczesniejszym, i pod patronatem panstwowych
instytucji, powstawaty dzieta, ktére diagnozowaty system spoteczno-polityczny, a publicznos¢
dostrzegata w nich antytotalitarne akcenty. Przyktadem jest dorobek teatréw studenckich (np. Teatru
Osmego Dnia).

Interesujaca jest zwtaszcza ich twérczos¢ w latach siedemdziesigtych. Wptyw na nig miaty zaréwno
procesy zachodzgce w sferze kultury, jak i w polityce. - Przetomem byty wydarzenia Marca 1968 r.,
ktérych jedng z bezposrednich przyczyn bylo zdjecie z afisza w Teatrze Narodowym ,Dziaddéw”.
Marzec unaocznit Srodowiskom twérczym i intelektualnym, ze wtadze nie zamierzajg godzi¢ sie na
poszerzanie sfery wolnosci, a bunty pod hastami prawdy, demokracji, sprawiedliwosci - beda
zdecydowanie ttumione.

Szczegdlny wptyw na kierunki i metody pracy artystycznej zespotéw studenckich miat dorobek Jerzego
Grotowskiego, jednego z najwiekszych reformatoréw wspotczesnego teatru. Z jego koncepcji artysci
czerpali nowg wizje aktorstwa jako drogi do poszukiwania prawdy, samorealizacji oraz dialogu z
publicznoscia.

Dorobek teatréw studenckich jest postrzegany czesto jako element kontestacji zastanych wzorcéw w
teatrze, zwtaszcza wobec uwikfania kultury w sfere polityki. Niewatpliwy wptyw na ich twérczos¢ miat
ruch kontrkulturowy, ktory do Polski dotart po 1970 r., z opdznieniem w stosunku do zjawisk
zachodzacych na Zachodzie. Teatry studenckie czesto sq zatem okreslane jako alternatywne,
niezalezne czy uwazane s3 za przejaw kontrkultury.

W sensie instytucjonalnym teatry studenckie przez wiekszos¢ czasu znajdowaty sie pod patronatem
oficjalnych organizacji mtodziezowych: Zrzeszenia Studentéw Polskich, a po 1973 r. - Socjalistycznego
Zwigzku Studentéw Polskich. Czes¢ zespotdw wypracowata jednak znaczng niezaleznos¢ w pracy
tworczej.



Lublin w drugiej potowie lat 70. byt jednym z najwazniejszych osrodkéw studenckiej kultury. Dziataty
tutaj cenione teatry: Grupa Chwilowa, kierowany przez Krzysztofa Borowca, Scena 6 Henryka
Kowalczyka oraz Provisorium, do dzisiaj prowadzony przez Janusza Oprynskiego. Miaty swojg siedzibe
w Akademickim Centrum Kultury UMCS ,,Chatce Zaka”.

Z Lublinem zwigzana byta réwniez dziatalno$¢ artystyczna Leszka Madzika i stworzonej przez niego
Sceny Plastycznej KUL. W przeciwienstwie do pozostatych teatréw studenckich, zespét ten nie miat
panstwowego mecenasa. W spektaklach Sceny Plastycznej KUL zredukowana zostata rola aktora i
stowa. Podstawowe znaczenie miaty elementy plastyczne, muzyka, rekwizyty. Cztowiek byt jednak
obecny. Twoérca teatru pokazywat go w waznych, czy wrecz krytycznych sytuacjach jego zycia:
stabosci, Smierci, zetkniecia z Bogiem. Dlatego Scena Plastyczna KUL jest okreslana jako teatr
egzystencjalny, metafizyczny, czy nawet religijny.

Do petnego obrazu twdrczosci teatralnej w Lublinie nalezy doda¢, ze poza teatrem repertuarowym,
dziatat tutaj rowniez Teatr Wizji i Ruchu, a w podlubelskich Gardzienicach-Osrodek Praktyk
Teatralnych ,Gardzienice”.

0d 1976 do 1981 r. w Lublinie forum prezentowania szerokiej publicznosci dorobku teatréw
studenckich z catego kraju byty Konfrontacje Mtodego Teatru, jedna z najwazniejszych tego rodzaju
imprez w owym czasie. (Tradycja festiwali teatralnych w Lublinie siegata 1966 r. - wéwczas odbyta sie
pierwsza Studencka Wiosna Teatralna. Jej inicjatorem byt Andrzej Rozhin, twérca Teatru Gong 2.)

Poza teatrami lubelskimi, w czasie Konfrontacji spektakle pokazywato kilkanascie innych zespotéw
m.in. Teatr Jedynka z Gdanska, Teatr Osmego Dnia z Poznania, Akademia Ruchu z Warszawy, Teatr 38
z Krakowa, Teatr ,A” oraz Teatr 77 z todzi. Waznym wydarzeniem kolejnych edycji Konfrontacji byt
wystep Teatru Osmego Dnia, cieszacego sie stawg zespotu niepokornego. Prezentowat w Lublinie
spektakle uznane za jedne z najwazniejszych w dorobku teatréw studenckich, ,Ach, jakze godnie
zyliSmy” oraz ,Przecena dla wszystkich”.

Zesp6t poznanskich ,Osemek” wspétpracowat otwarcie z opozycjg lat siedemdziesiatych. Pozostate
teatry nie angazowaty sie bezposrednio w tego rodzaju dziatalnos¢, ale w srodowisku, ktére skupito sie
wokét teatréw alternatywnych - wsrdd artystow, sympatykéw, widzéw, recenzentédw - byty osoby
zwigzane z opozycja, zwtaszcza Srodowiskiem Komitetu Obrony Robotnikdw. | ta okolicznos¢ miata
niewatpliwie wptyw
na dorobek teatrow.

Twdrczosé zespotdw studenckich miata czesto charakter nonkonformistyczny, nie miata jednak na
096t bezposredniej wymowy politycznej, dotykata raczej sfery etyki i wartosci. Teatry pietnowaty za to
mechanizmy zycia spotecznego i instytucje panstwa ograniczajgce wolnos¢ jednostek i zbiorowosci.
Tworcy starali sie pokaza¢ narzedzia

indoktrynacji i manipulowania spoteczehstwem; unaoczniaty skutki konformizmu, zgody na
ubezwtasnowolnienie i zunifikowanie. W spektaklach ktadziony byt szczegdlny nacisk na koniecznos¢
odnalezienia wiasnej drogi postepowania. Artysci nie dawali jednak gotowych recept, sktaniali do
refleksji i dyskusji.

Przedstawienia, rowniez lubelskich zespotdw, byty interpretowane jako efekt doswiadczenia
pokoleniowego - bolesnego rozdZzwieku miedzy oczekiwaniami (przede wszystkim funkcjonowania w
lepszej rzeczywisto$ci) a mozliwoscia ich realizacji. Byty réwniez wyrazem buntu przeciwko
reglamentowaniu zycia kulturalnego.

Spektakle stanowity tez ptaszczyzne, na ktérej odbywat sie dialog miedzy artystami i odbiorcami,
pozbawiony ograniczen i zafatszowan, jakimi obcigzone byto spoteczne komunikowanie w codziennym



zyciu.

Kontestacja realiow spoteczno-politycznych narazita zespoty na szykany ze strony wtadz. Ktopoty z
cenzurg miata Grupa Chwilowa i przygotowany przez nig spektakl ,,Pokaz”. W 1979 r. ,Nasza
niedziela” Teatru Provisorium nie dostata zgody lubelskiej delegatury Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy
Publikacji i Widowisk na otwarta publiczng prezentacje.

W tym samym roku w czasie Konfrontacji w czasie konkursu nie mogty by¢ grane: ,Nie nam lecie¢ na
wyspy szczeéliwe” Provisorium oraz ,Ach, jakze godnie zyliémy” Teatru Osmego Dnia. Zywiotowe
reakcje publicznosci w czasie pozakonkursowych przedstawien oraz pozytywne opinie dziennikarzy i
krytykéw, oceniajgcych te spektakle jako jedne z najlepszych w repertuarze teatréw studenckich,
potwierdzaty, ze zainteresowanie artystow otaczajacg ich rzeczywistoscig trafiato w emocje i
doswiadczenia widzéw.

W 1980 r. laureatami Konfrontacji byty: Teatr Provisorium, nagrodzony za ,Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe” oraz gdanski Teatr Jedynka - za przedstawienie ,0dzyska¢ przeptakane lata”.
Obserwatorka imprezy Aldona Jawtowska oceniata, ze ten ostatni spektakl najlepiej trafiat w nastrdj
Konfrontacji, byt ich kulminacjg. Kohczyt sie symbolicznym samospaleniem jednego z bohaterdéw, co
byto reakcjg na $wiat, ktérego nie akceptowat, a nie umiat tez zmieni¢. W odczuciu widzéw i w intencji
jego tworcéw to samospalenie byto jednoczesnie aktem oczyszczenia, zapowiedzig ,nowego”. Trzy
miesigce pdzniej, w lipcu 1980 r., rozpoczety sie strajki pracownicze na LubelszczyZnie, w sierpniu -
na Wybrzezu; nastgpit cigg zdarzen, ktére doprowadzity do powstania , Solidarnosci”.

Teatry studenckie, réwniez te z Lublina, nie pozostaty obojetne wobec rodzacego sie ruchu
spotecznego. W 1980 r. lubelskie zespoty wziety udziat w festiwalu zatytutowanym ,Teatr Studencki
Robotnikom Gdansk '80", towarzyszacym uroczystemu odstonieciu pomnika Polegtych Stoczniowcéow.
Wystapity wowczas: Teatr Jedynka z Gdanhska, Teatr Osmego Dnia oraz zespét Provisorium z ,Nie nam
lecie¢ na wyspy szczesliwe”, Scena Plastyczna KUL z ,lkarem” oraz Grupa Chwilowa z ,Martwa
natury”.

W 1980 r. cztonkowie zespotdw lubelskich zaangazowali sie w tworzenie Niezaleznego Zrzeszenia
Studentéw (Andrzej Mathiasz z Provisorium zostat nawet wiceprzewodniczacym Zrzeszenia na UMCS).
NZS stat sie réwniez nowym mecenasem teatréw.

Jeszcze w 1979 r. teatry studenckie prébowaty stworzy¢ samorzadne struktury, ktére stanowityby
ptaszczyzne organizacyjng nieskrepowanej aktywnosci twérczej i dyskusji na tematy wazne dla catego
srodowiska skupionego wokét zespotéw. Po Sierpniu dazenie do zminimalizowania wptywu panstwa na
kulture, do odzyskania przez nig autonomicznosci, dato o sobie zna¢ we wszystkich sferach zycia
artystycznego, kulturalnego i naukowego. Symbolem tego stat sie Kongres Kultury Polskiej, ktérego
obrady przerwato wprowadzenie stanu wojennego.

Wydarzenia, jakie miaty miejsce w Polsce po 13 grudnia 1981 r. utatwity ludziom teatru zajecie
jednoznacznego stanowiska wobec polityki wtadz, cho¢ i w przypadku aktoréw wspétistniaty rézne
postawy - z jednej strony przypadki publicznego poparcia dla stanu wojennego, z drugiej - znacznie
bardziej szerokie zjawisko bojkotu oficjalnych medidéw jako narzedzia ktamstwa i propagandy.

W Lublinie cztonkowie teatrow studenckich juz od 13 grudnia zaangazowali sie w protesty przeciwko
wprowadzeniu stanu wojennego - uczestniczyli w strajku na UMCS. Wspétorganizowali opor spoteczny
- Krzysztof Hariasz z Provisorium i Emil Warda z Grupy Chwilowej, wspdlnie z dwoma innymi kolegami
byli pierwszymi redaktorami i drukarzami ,Informatora »Solidarno$¢« Region Srodkowo-Wschodni”,
najdtuzej ukazujgcego sie pisma podziemnej ,Solidarnosci”.



Wobec wydarzen stanu wojennego obojetni nie pozostali takze inni artysci. Zaangazowanie polityczne
$ciagneto na nich represje wtadz. W osrodkach internowania i areszcie znaleZli sie: Andrzej Mathiasz,
Emil Warda i Stawomir Skop z Provisorium. Przezycia zwigzane z ich uwiezieniem znalazty
odzwierciedlenie w nowej wersji spektaklu ,Nie nam lecie¢ na wyspy szczesliwe” oraz ,Wspomnieniu z
domu umartych”, opartym na Innym sSwiecie Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.

Po wprowadzeniu stanu wojennego przestrzen dla prezentowania twérczosci teatralnej stworzyty
kosScioty i mieszkania prywatne. Nie byto to zjawisko nowe - w Lublinie, jak w catej Polsce, juz od lat
siedemdziesiagtych w kosciotach i osrodkach duszpasterskich wystepowali m.in. Halina Mikotajska,
Maciej Rayzacher, aktorzy zwigzani z opozycja, oraz Mieczystaw Voit. Na prezentowany przez nich
program sktadaty sie zazwyczaj recytacje poezji patriotycznej i religijnej - Adama Mickiewicza,
Cypriana Norwida, Karola Wojtyty. Tym bardziej zatem po 13 grudnia 1981 r. Kosciét roztoczyt parasol
ochronny nad niezalezng kulturg, udostepniajac pomieszczenia twércom do prezentacji wystaw,
przedstawien czy koncertéw.

Wystepy aktoréw poza instytucjami panstwowymi to szerokie i réznorodne zjawisko - trudne do
zliczenia programy poetyckie, setki spektakli granych w catym kraju. Prezentowaty je zaréwno
pojedyncze osoby, jak i zorganizowane zespoty, m. in. Scena Czterdziesci i Cztery z Jeleniej Géry, NST
(,Nie Samym Teatrem”) z Wroctawia, Teatr im. Andrzeja Jawienia z Poznania. W Gdansku niezalezny
zespét stworzyli aktorzy Teatru Wybrzeze.

W listopadzie 1982 r. w Warszawie dziatalno$¢ zainaugurowat Teatr Domowy, ktéry w pierwszym
okresie tworzyli aktorzy Teatru Powszechnego: Ewa Datkowska, Andrzej Piszczatowski, Maciej Szary i
Emilian Kaminski. Z czasem do zespotu dotaczyli kolejni artysci. Pierwszym przedstawieniem Teatru
Domowego byto ,Wszystkie spektakle zarezerwowane nr 2 - Przywracanie porzadku”. Byta to
uaktualniona wersja przedstawienia zdjetego z afisza w Teatrze Powszechnym po wprowadzeniu stanu
wojennego. Oparte zostato na tekstach m.in. Stanistawa Baranczaka, Jana Krzysztofa Kelusa, Jacka
Kaczmarskiego, Leszka Szarugi.

Zaréwno ten spektakl, jak i kolejne premiery Teatru Domowego - widowisko ,Kabaret” Teatru
Domowego, czy oparte na sztukach czeskich dramaturgéw-dysydentéw ,Degrengolada” (Pavla
Kohouta) i ,Largo Desolato” (Vaclawa Havla) byty grane réwniez w Lublinie w mieszkaniu prywatnym
przy ulicy KosSciuszki oraz w Kazimierzu Dolnym. Poza wymienionymi aktorami grali w nich: Maria
Dtuzewska, Joanna tadynska, Maciej Szary, Bogdan Szczesiak, Zygmunt Sierakowski i Kazimierz
Wysota.

W kosciotach lubelskich wystepowali m.in. Krzysztof Machowski, Ewa Smolifska i Jerzy Zelnik z
montazem ztozonym z poezji religijnej i patriotycznej , Dtugie narodowe noce”, oraz Hanna Skarzanka,
Maria Chwalibdg.

Artystom tego teatru domowego i koscielnego chodzito o to, by wyjs¢ naprzeciw przezyciom Polakéw
w stanie wojennym, ale takze by podtrzymac opdr w spoteczenstwie. Czes¢ spektakli miata dotrze¢ do
widzéw, zwtaszcza do mtodego pokolenia, z przekazem patriotycznym. Uzupetniaty takze obraz
kultury o tresci wyroste z chrzescijanstwa, rzadko obecne w oficjalnym obiegu. Atmosfera polityczna
sprawita, ze klasyka polskiej poezji odczytywana byta na nowo, w kontekscie biezacych wydarzen,
doswiadczen i emocji towarzyszacych realiom zycia spotecznego po 13 grudnia 1981 r. Dzieki
domowym i koscielnym prezentacjom szersza publicznos¢ miata okazje zetkng¢ sie z twdrcami
publikujgcymi poza oficjalnym obiegiem. Teatr funkcjonujgcy w podziemiu petnit zatem wazng funkcje
edukacyjng. Teatr jako sztuka zblizyt sie do swoich odbiorcéw - trafit do oséb, ktére byé moze nie
miatyby okazji zetknac sie z ta dziedzing kultury w zwyktych okolicznosciach.

Inicjatywy takie miaty szanse trafia¢ do szerszego kregu odbiorcéw niz dziatalnos¢ opozycji.



Wskazywaty, ze nawet w Owczesnej rzeczywistosci politycznej istniaty enklawy aktywnosci
niekontrolowanej przez wtadze.

Spektakle i programy parateatralne grane w domach prywatnych i kosciotach, w zattoczonych
pomieszczeniach, gdzie znikata wtasciwie granica miedzy sceng a widownig, wytwarzaty szczegdlng
atmosfere i wieZ miedzy artystami i publicznoscig. Czesto przedstawienie stawato sie pretekstem do
wspolnej dyskusji o sprawach waznych dla widzéw i aktordw.

Matgorzata Choma-Jusinska

Pliki do pobrania
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GDZIE NAJTRUDNIEJ KtAMAC

Teatr niezalezny w Lublinie w latach 70. i 80. XX wiekuv.
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